Mahmut Clda'dan Etkilenen Sedefkar Senol Tinaztepe ile Sanatina Dair
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Senol Tinaztepe ile tanismamiz 25 yil 6ncesine dayaniyor. Kendisi sedefkarliga gondiil vermis hevesli,
sabirli, usta olma yolunda ilerleyen gencecik bir 6grenci idi. Zaman zaman ofisime gelir, sohbet
ederdik. Babasini, agabeyini de tanirdim. Onlar da isinin ehli marangozdular. Marangozluk meslegi
6nemli bir meslek koludur. Aga¢ oymaciligl, agac bakimi, dogru malzeme secimi ve evladiyelik
denilen olgu ile bir mobilya takimi ya da tek bir parca gelecek nesillere yadigar kalir. Eski
doénemlerdeki has agac ve bu iste ustalasmis kisilerin elinden ¢ikma eserler koleksiyonlarda yer alir.
iskocya ve Ingiltere’deki egitim ve yasanmusliklarimla aile yadigarlarina cok énem verirler ve aile
yadigan ellerinde ne kalmissa koleksiyon, miizayede gibi bilgilendirici etkinliklere, televizyon
programlarina katilirlar. U¢suz bucaksiz siralar olusur. Kiigliciik cocuklar ellerinde bir aile yadigari o
siralarda sahip olduklari degerleri uzmanlara gosterirler, hikayelerini anlatirlar. O kadar 6zenirim ki
bizim lilkemizde de bdyle farkindalik programlari, etkinlikleri olsa diye diigtinirim.

Sedefkar Senol Bey’in de calismalar tipki boyledir. Bizden gelecek kusaklara aktarilacak kayith
nice sanat eseri, “rare books” kitaplar, objeler gibi. Simdi Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhg:
Sanatgisi Senol Tinaztepe’yi ve sanatini anlamaya ¢alisalim.

Ben Senol Tinaztepe. 17.12.1966, istanbul dogumluyum. Zanaat ve sanat kusaklara aktarilmali
ilkesiyle kendimi ¢cok yonli gelistirmek icin emek ve ¢aba harcadim. Bu ¢cabam basarili bulunup, bana
coklu meslek tabii ki zanaatkarlikla ve takdiri, sanatla bulusturdu.



Ahilikte ve devami olan K8y Enstitiileri yapisi olup, meslek ahlaki her seyin Gstiinde tutulmakta, oto-
kontrol sistemi miikemmel bir sekilde islemekte idi. Cirak, kalfa ve usta arasinda baba-evlat saygi ve
sevgi bagl kurulmus, iliskiler ahlaki ve mesleki temellere oturtulmustu. Her ahi bir “listad”a
baglanmak, sanatin geleneksel pirleri hakkinda bilgi edinmek ve davranislarinda onlari 6rnek almak
durumunda idi. Sanatlarin geleneksel pirleri, her seyden 6nce birer ahlak kahramanlaridir. Bu
insanlarin pirlerine géniilden ve manen baglanmalari, islerinde gosterecekleri en kiiciik bir ihmal ve
kusur ile pirin sevgi ve himmetinden mahrum kalinacagi anlayisini yerlestirmisti. Ahi birlikleri, butiin
kademeleri birbirine baglanmis, disa kapali, disiplinli topluluklar oldugundan, burada gelisen sanat
da bunlara 6zgii bir “hikmet” olarak gelismekte ve bu sir kusaktan kusaga aktarilmakta idi. Bunun
icin sanat bir Gstadin yaninda 6grenilmekte, aksi hos karsilanmamaktaydi. Meslegine, zanaatina
takdiri olan sanatina ihanet edenler takdir gérmez dislanirdi. Bdyle insanlar is cevresinde
barinamazdi. Meslegimi devam ettirmek, unutulmaya yiiz tutan sanati yasatmak ilgim, ilginizi
cekiyor ve benim gibi diger sanatseverlere ulasiyor. ilginize simdiden tesekkiir ederim.

Sedefkarlik sanatina ne zaman basladiniz? Ka¢ senedir sedefkarlik yapiyorsunuz? Sizi bu meslege
yonlendiren ne oldu?

44 yihmi verdigim sedefkarlik ve resim sanati meslegimi 10 yasinda tstadim Kemal Uzunkaya ve
ressam Mahmut COda’nin resim sanatina yoénlendirmeleriyle, seneler icindeki destekleriyle
O6grendim.

Bu dogrultuda geldigim nokta beni onurlandirdi. Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltir Bakanligl Sanatgisi
secildim.



Kendimi bu sanatta gelistirirken, ilk basta zor olan tavuk yumurtasina isleme yapmaya karar verdim.
islemesi ¢ok zordu, ¢iinkii bildiginiz gibi yumurta kabugu oldukca incedir, iizerine islenilen sedef
maddesi kalin bir maddedir. Yapim asamasi 3 ila 6 ay siirer. Kabugu tamamen kirmadan islemem
yillar aldi, takdir ederseniz. Yumurta kabugu lzerine ¢esitli malzemeler (Altin, giimis, bag, sedef,
mamut disi, degerli taslar vb.) kullanilabilir.

Yurt disinda 6 yumurta sanati dernegimiz ve 4 dergimiz var. Ulkemizi bu sanatla tanistirmak icin
elimden geleni yapmaya ¢alistim. Calismalarimdan dolayi, ilkemize gésterilen ilgiden memnunum.
Emek gerektiren sanatima elimden gelenin en iyisini yapmaya, yeni islerime 6zen gdsteriyor, en
6nemlisi de yeni fikirler Gretmeye ¢alisiyorum. Calismalarim simdiden 128'e yakin sergide yer ald.

Osmanli ve Selquklu saraylarinda, aksesuar takilarinda, mobilyalarda, cercevelerde vb. kullanilan bu
teknigin yasatilmasi ve gelistirilmesi igin ¢caligmalarim devam ediyor. Amacim daha eserlerimin daha
cok koleksiyonlarda yer almasi, nadir olan meslegimi 6grenmesi.

Mahmut Clida, Kemal Uzunkaya ile nasil tanistiniz Senol Bey?

Mahmut Cda’nin Taksim Aynali Cesme denilen semtte, yani bizim at6lyenin oldugu yerde evi vardi.
Bizimle i¢ ice olan miithis bir ressamdi. O zamanlardan beni yénlendiren, her tiirli zorluklara ragmen
yilmamami, yolumdan ayrilmamami tavsiye eden sevdigim, saydigim, érnek aldigim “Ressam Dede”
idi benim igin. Nur iginde yatsin.

Kemal Uzunkaya ise ¢ocuklukta yaninda sanat egitimi gérdigiim, sanat okulundan yetismis idealist
bir insandi. Meslegini derinden arastirmis bir tstat idi. Bu degerli Gistatlardan el aldim, onlardan
Ogrenip, cok giizel yerlere getirdim meslegimi diyebilirim. Minnetkar oldugum sanatcilardir.

Aynali Cesme &zellikli bir semttir. istanbul'da Beyoglu ilcesine bagli bir mahallenin adidir. Yani bizim
oralar. Sinirlari, kuzeyde Tarlabagsi Bulvari, glineyde Kasimpasa, doguda eski Tepebasi Gazinosu
(simdilerde Euro Plaza Otel), batida Omer Hayyam Yokusu ile cizili. Pera zamaninda Levantenlerin



ve yollara da yakin olmasi sebebiyle tiyatrocularin meskeni olan sokaklarin toplu adi. Yokustaki
mermer ama aynasiz ¢cesmenin disinda, simdi Vatan grubuna dahil olan, eski adiyla Jeremia Fransiz
Hastanesi, bitisik ikizler gibi Alman ve Ermeni Protestan kiliseleri, Emin Camii. Kisaca sanat ve
sanatcilarin 6nem verdigi semt.

Sedefkarlik ilk nasil baglamis topraklarimizda?

Sedefkarlik baslangici 1514 yilinda sedefkar Mehmet Aga ile dogmus. Denizden ¢ikan sedefleri
sedefkar Mehmet Aga sanat haline getirmis. Denizde 3 bin, 4 bin senelik sedeflere Osmanl Sedefi
denir. Bu sedefler su anda llkemizde bulunmamaktir. 14., 15. ve 16. ylizyillar arasinda zirveye
ulagmustir.

Sedef oymaciligi nasil yapilir?

Sedef yapmak i¢in 6ncelikle onu sevmen gerekir. Onu sev ki o da seni sevsin. Bu isi yapabilmek igin
¢ok ama ¢ok sabirli olmalisiniz. Kagidi éniimiize alip, éncelikle motif ¢izilir. Eskiden kil testereyle
oyulurdu. Bu islem giiniimiizde nester ile yapiimaktadir. Daha sonra sedef 6zenle kaplanir. Ortaya
¢ikan tablo bir sabir eseridir.

Oncelikle bu sanat ustasindan 6grenilmesi gereken bir sanattir. Maalesef Tirkiye’de sedefkar diye
nitelendirebilecegi, usta kalfa iliskileri ve gen¢ nesillere aktarimi kolay olmuyor, sonsuz
konsantrasyon ve emek isteyen, restorasyon gereken islerden.



Sedefkarlik (Sedefcilik) Nedir?

Sedefkarlik, Tiirk ve Dogu geleneksel sanatlari icinde yer alan bir sanat dalidir. “Sedef kakmaciligr”
veya “sedefcilik” adi da verilir. Sedef kakma isine “sedefkari”, sedef ustalarina “sedefkar” denir.
Sektorde sedefkarlar sanatci, sedefciler ise zanaatci olarak anilir.

Cok eski medeniyetlerde kullanilan sedef sanatinin Simerlerden geldigi belirtiliyor. Siimer
mezarlarindaki sedef siislemeler bu iddiaya dayanak olarak gosteriliyor. Uzakdogu'daki Cin ve
Hindistan gibi Ulkelerde yayilan sedefcilik, Orta Asya Tirkleri vasitasi ile Anadolu'ya ulagmis. 15.
yiizyildan itibaren de Tiirk-islam sanati olarak taninmaya baslandi. 17. yiizyilda sedef islemeciligi
Osmanli'da zirveye ulasti.

Sabir ve zarafet sanati olarak da adlandirilan sedefkarlik bakisinizla sanati betimler misiniz liitfen?

Zanaat ve sanatin, toplum igindeki davranisimizi, karakterimizi, adalet ve sempati hislerimizi rafine
etmeli diye dusiniyorum. Kendi kendimizi tanimamizin, kendi kendimizi kontrol etmemizin,
digerleri icin besledigimiz sayg hislerimizin ve hareketlerimizin ylicelmesine hizmet etmeli. Bizi
saygisizligl, zulme, adaletsizlige ve bayagiliga tahammiil etmeyecek sekilde gelistirmeli,
degistirmeli.

El sanatlari, gorsel hafiza ve el emeginin sabirla calisarak harmanlanmasi. Sedefkarlik da toplumda
boyle deger bulmustur.



Mesleginizi icra ederken kullandiginiz malzeme olan sedefi bulmakta zorlaniyor musunuz?
Nereden buluyorsunuz?

Sedefkarlikta kullandigimiz malzemelerin hepsi olmasa da bazilan yurt disinda getirilip kilosu
dolarla, fiyatlar yiiksek olan malzemeler. Ulkemizde bulunmayan kehribar, baga, sedef, altin ve
giimis mamut kemigi veya mors balig disi gibi. Saray siislemelerinde kullanilan malzemelerdir.
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Sabir ve emek gerektiren bir is yapiyorsunuz, lilkemizde eserleriniz ilgi gériiyor mu?

Neredeyse cocuklugumdan itibaren benim avantajim su idi; cevremde, semtimde birden fazla el
yapimi islerin oldugu, sanatkarlarin yasadigi, calistigi ve mithis sanatci bilgi ve birikimiyle ¢oklu
mesleklerin bana yansimasiydi. O zamanin ustalari, statlari mithis zanaatkarlardi. Ve ¢ok saygi
duyardim. Bilgisi muhtesem bir zanaatkarlar ordusuydu. Ancak degisen yasamla birlikte ne yazik ki
yok olmaya ylz tuttu. Gelecek nesillere kiymetini aktarmamiz gerektigini diistiniyorum bu el
sanatlarinin.

Eserlerinizin tanitimini nerelerde yapiyorsunuz?

Uzmanlastigim alanim (yok olmaya yiiz tutmus on meslek daliicinde) gercek yumurtaya hicbir islem
yapmadan, degerli taslar ile islemek. Bu sanat yurt disinda “egg art” olarak adlandirilip, kabul
goriyor. Yumurtanin {zerine islemek aylarca siren bir emek ve tabii ki sonsuz sabir. Amag
yumurtayr kirmamak, i¢ ice gecen birden fazla materyalden olustugundan cok uzun zaman
aliyor.  Eser ortaya c¢iktiginda takdir goriyor. 3 kitapta yer aldi. Dergilerde, miuzelerde
koleksiyonerler tarafindan takip ediliyor, begeni aliyor.

Soyut yagl boya ¢alismalarim oldu son yillarda. Bu ¢calismalarim icin iki katalog olusturulmak tzere
calisihyor.



El yapimi gozliik eserlerime altin varak uygulamam yurt disindaki koleksiyonerlerden ilgi gériyor.
Sanatgl ve  galerici  dostlarimla sanatsal agiliglara katilmaktan mutluyum.

Mesleginizin 6grenilmesi icin neler yapiyorsunuz?

Bircok gence bu zanaati 6gretmeye calisiyor, ilgi duyanlari yonlendiriyorum. Elimden geldigince
sergilere katilmaya, bilgilerimi aktarmaya calisiyorum. Biz 6greticiyiz, yol gésteren bilgilendiren
kisileriz.

Son derece zengin olan Tiirk el sanatlarinin gerek islamiyet dncesi, gerekse islamiyet sonrasi
Turklerin hakimiyet kurdugu pek ok cografi bélgedeki siisleme ve el sanatlarinin geleneklerden
etkilenmis olmasi dogal. Bu etkilenme oldukga kisa bir zaman dilimini kapsamis. Tirklere 6zgii
sadelik (malzeme, teknik, renk, motif ve kompozisyon) Tirk duyus ve diisiincesinin en énemli bir
ifade araci haline gelmistir.

Sanat, her toplumda var olan bir olgu olarak, bireyin kendini ifade edebildigi 6zgiin bir alan. Sanatin
farkli toplumlar yakinlastirarak, toplumlar arasi diyalogu gelistiren yoni var. Bu diyalogu saglayan
ozellik, sanatin kullandigi ortak, evrensel dil. Sanati cekici kilan bu evrensel iletisimin ardindaki giicii
yaraticilik olarak agiklayabiliriz. Béylelikle, sanat Griind olusturulurken, yaratici diiginme gilictinden
beslendigi sdylenebilir. Bu durumun sonucu olarak da tarihsel siire¢ icinde yaraticilik ile sanat
arasinda dogal bir bag kurulmus olur.
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Kaybolmakta olan bu kadim sanatin en giizel Sedef Kakma 6rnekleri nerelerde goriilebilir?

Benim yaptigim restorasyon isleri: Topkapi Sarayi restorasyonu, camiler, 6zel miizeler, medreseler,
yurt ici ve yurt disi koleksiyonlar.

Sanat Tarihi bélimi mezunlari ilgili bakanliklara bagl miizelerde ve koruma kurullarinda,
valiliklerde, belediyelerde, devletin kiiltiir ve tarih kurumlarinda, kiitiphanelerde, arsivlerde, sanat
merkezlerinde istihdam edebilirler. Bunlarin haricinde 6zel miizelerde, mimarlik ve restorasyon
hizmetleri veren sirketlerde, sanat galerilerinde ve 6zel kiiltiir merkezlerinde ayrica arkeolojik kazi
calismalarinda bizim de gorev almamiz olasidir.

Tirkiye’de ¢alismalarinizin benzerleri var me?

Yumurta Kakma Sanati olarak yok. Yalniz cesitli yumurtaya desen isleyen, resim yapan degerli
sanatkarlar var. Afyon’da ve yurt disinda Yumurta Miizesi acildi.

Sedefkar olarak degerli sanatkarlarimiz, resim sanatinda ¢ok kiymetli ressamlarimiz var. Zaten
tartisilmaz muhtesem eserler mevcut. Maddi ve manevi kazang yoniinden el sanatlart her dénemde
ilgi gérmistar.



Yurt icinde ve yurt disinda mesleginizin tanitimini nerelerde ve ne sekilde yapiyorsunuz?

Yurt icinde ve yurt disinda galerilerde, degerli sanat¢i ve galerici dostlarimizla sanat ortaminda
bulusup ses getiren, ilgi ceken sergilere katildik. Sanat¢i dayanismasiyla percinlesmis sanat
organizasyonlari destek goriip, destek verdigimiz ¢ok sayida agiliglarda bulunduk. Bunlar internet
sitelerinde belgelenmis sanatsal faaliyetler, beynelmilel isler. Uzun siiren pandemi déneminde,
sanatsal faaliyetler duragan hale de gelse internet lzerinde online miizayede seklinde devam
ettirdik. ilgingtir ki bu, sanatin ok daha sahiplenmesine vesile oldu. Sanati takip eden ve her a¢idan
ilgilenen koleksiyoner toplulugu yaratti. Bu sahiplenme resim ve diger sanatsal faaliyetlere de
destegi arttirdi.  Yeni projelerim, tasarimlarim ile yok olmaya yiiz tutmus goniil ve emek verdigim
sanati aktarmak beni mutlu ediyor.




Cumhuriyet’in 100. Yili ve sanat ile ilgili neler aktarmak istersiniz?

Atatiirk’iin sanatla ilgili s6zlerine bakacak olursak, Atatiirk’iin sanata ne kadar 6nem verdigini
gordruz.

“Sanatsiz kalan bir milletin, hayat damarlarindan biri kopmus demektir.”

“Hepiniz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz. Hatta Cumhurbaskani olabilirsiniz, fakat
sanatkar olamazsiniz.”

“Sanatkar, toplumda uzun ¢aba ve ¢alismalardan sonra, alninda 1181 ilk duyan insandir.”

“Guzel sanatlarda muvaffak olmak, biittin inkilaplarda basariya ulasmak demektir. Giizel sanatlarda
muvaffak olamayan milletler ne yazik ki, medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifati ile yer almaktan
ilelebet mahrum kalacaktir.”

“Bir milletin sanat yeteneg;i, glizel sanatlara verdigi degerle 6l¢lir.”

“Guzel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tdrli ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en 6nde gotirtilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun
yeni degisikliginde 6l¢li, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.”

“Milletimizin Glizel Sanatlar sevgisini, her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli
Ulkimuzdar.”

“Bir millet sanattan ve sanatkardan mahrumsa, tam bir hayata sahip olamaz.”
“Sanatcl, esasli kiiltir sahibi olmali ve tarihi iyi bilmelidir.”
“Sanatkar el 6pmez, sanatkarin eli 6puldr.”

Sorunuzun cevabini Mustafa Kemal Atatiirk en giizel bicimde sdylemis, ben de aktarmaya ¢alistim.
Zaman ayirip sorular yonelttiginiz, sanata, sanatgiya verdiginiz deger icin size ¢ok tesekkdiir ederim.

Sedefkar Senol Tinaztepe’ye ilham veren, tavsiyelerde bulunan kiymetli sanat¢imiz Mahmut
Cada’yr analim isterim. Bir doneme isik tutacagini diisiiniyorum.

“Dariissafakali Ressam Mahmut Clda... 01 Temmuz '13

“Ruhun o kadar genis ki tipki bir ufuk gibisin,

Kapkara bir diinyada mavi boncuk gibisin,

Sekseni gosterse de kafa kagidin, hasa!

Her seyinle ey Cida, hala cocuk gibisin” Umit Yasar Oguzcan

Dartigsafaka’nin yasamina dokundugu binlerce ¢cocuktan biri Mahmut Clda... Resim sanatina olan
yetenegi ilk kez Darligsafaka’da kesfedilir. Bu yetenegini gelistirmesi icin ona her tirli olanak
saglanir. Oyle ki, “Cemiyet-i Tedrisiye-i Islamiye” (Dariissafaka Cemiyeti), resim égrenimi icin onu
Almanya’ya géndermeye karar verir, ancak dénemin kosullari elvermez. 1918’de Sanayi-i Nefise



Mekteb-i Ali’sinde resim 6grenimine baslayan Clida, adini Tirkiye’de aydinlanma hareketinin resim
sanatindaki kilometre taslari arasina yazdirir. Dergimizin bu sayisinda Dariissafakali ressam Mahmut
Cada’nin kizi Nadiya Clda Diren’i konuk ederek hem sanat¢i hem de insan ve baba Cdda’yr
konustuk.

Turkiye’de aydinlanma hareketinin resim sanatindaki kilometre taslari arasinda yer alan Mahmut
Chda, Karamanlizade Abdullah Fehmi Bey ve Mollaoglu Zeliha Hanim’in yedinci ve son ¢ocugu olarak
1904’te Fethiye’nin Kaya Kdyl’nde diinyaya gelir. Osmanli Devleti’nde kadi olarak gérev yapan
babasi, Tiirk¢eyi devletin resmi dili olarak kabul eden Anadolu’daki ilk Tiirk beyliginin kurucusu olan
Karamanogullar’nin soyundandir.

Abdullah Fehmi Bey’in gérevi nedeniyle iki yilda bir kent degistiren aile, Cida’nin dogumundan kisa
bir siire sonra Istanbul’a, ardindan Diizce’ye, 1907’de ise Nallihan’a yerlesir. Cida, burada annesini
kaybeder, heniiz {ic yasindadir. Cida, 1910’da Uskiiplii Mahalle Mektebi’ne yazdirilir. Bir yil sonra
aile, Kandira’ya tasinir. Ancak 1912’de babasinin hastalanmasi nedeniyle istanbul’a geri déniiliir ve
Chda, Fatih Numune Mektebi’ne baslar. Fakat kisa bir siire sonra Abdullah Fehmi Bey vefat eder.
Boylelikle Clida, Dartissafaka’ya kayit olur.

Onun resme olan yetenegi Darlissafaka’da kesfedilir. D&nemin Dariissafaka Midirl Fuat Semsi
Bey, onun bu yetenegini destekler. On iki yasinda olaganisti yetenegi nedeniyle “Cemiyet-i
Tedrisiye-i Islamiye” (Dariissafaka Cemiyeti), resim 6grenimi icin C(da’min Almanya’ya
gonderilmesine karar verir. Ancak Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikilmasi, bu kararin
uygulanmasini engeller. 1918’de on dort yasinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde resim 6grenimine
baslar. Hikmet Onat’in 6grencisi olur. 1923’te sanatci arkadaslariyla birlikte “Yeni Resim Cemiyeti”’ni
kurar. Bu onun yasami boyunca ¢alisacagi sanatgi haklarini savunma girisimlerinin ilk 6rnegidir ve
kendisi gibi Dartissafakali olan ressam Muhittin Sebati de bu cemiyetin kuruculari arasindadir.
Akademide ibrahim Calli Atélyesi’nde calismalarina devam eden C(ida, 1924’te istanbul Universitesi
Rektorligi tarafindan diizenlenen konkura katilir ve sinavi kazanan 22 6grenci arasina girer. 1925’te
Paris’e gider ve Profesdr Lucien Simon’un atélyesinde dort yil egitim alir. 1928’de Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Namik ismail’in yaninda yardima égretmen olarak goreve baglar. Ayni yil Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurulmasinda gérev alir. Birligin tek kadin sanatgisi Hale Asaf,
Bursa Kiz Ogretmen Okulu’nda resim 6gretmenligi yapmakta ve bir kadin sanatgi olarak Bursa’da
yasadig sikintilari yakin dostu Clda ile paylasmaktadir. Arkadasinin yasadig sikintilara kulaklarini
tikamayan C{da, Hale Asaf’a yer degistirmeyi dnerir.

Bdylelikle 1929’da Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na resim égretmeni olur. ilk anatomi calismalarina
burada baslar. 1931°de Kirklareli Ortaokulu resim 6gretmenligine atanir. Ayni yil askere alinir.
Askerlik gérevi sirasinda Nazima Raif Hanim’la evlenir. 1935’te istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdiltesi Cografya Enstitiisti’nde kartograf olarak géreve baslayan Cada, ayni yil “Haramiler” isimli
kompozisyonunu bitirir. “Yurdu Gezen Tirk Ressamlari” etkinligi kapsaminda 1938’de Trabzon’uy,
1943’te Bitlis’i tuvale aktaran Clida, 1939’dan itibaren “Yeni Adam” dergisinin kapak desenlerini
hazirlar.

Tim sanatcilar tek meslek kurulusunda birlestirmeyi amaglayan “Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi”’nin bu amaci dogrultusunda calisan COda’nin ¢abalariyla 1942’de Tirk
Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti kurulur. Bu dernegin dagilmasi lizerine de 1950’de “Tirk
Ressamlar Birligi”’ni kurar. 1962’de isvicre Hiikiimetinin, Lugano’da actig desen sergisine Clida’nin
dort eseri secilir. 1955’te TBMM’nin yurdun ¢esitli yorelerinden resimler yaptirmak amaciyla sectigi
ressamlar arasinda yer alan Clda, ayni yil Edirne’ye gider. Bes hafta burada kalarak resimler Uretir.
C(da, 1956’da Yiiksek Mimar Fazil Aysu ile birlikte Osmanbey’de “Serbest Sanat Kurlari” isimli bir
okul acar. Bu 6zel resim kursu, Cada’nin tasarimi olan bir 6gretim sistemini getirmesi ve kendi
tdrundn ilk 6rnegi olmasi nedeniyle cok dnemlidir.

Yasaminin sonuna kadar bir ressam olmanin 6tesinde, sanatcilarin hak ve 6zgurliklerini korumak
adina yapilan c¢alismalarin icinde yer alan Clda, resim sanatinin gelismesinin ve toplumda
yayginlasmasinin sanatcilarin temel sorunu oldugunu savunur. Kisisel sanat anlayisindan ve
tekniginden 6din vermeden, pek ¢ok yapit lreten Cida’nin bu inanci ve kararlihg onu 6zgtin bir



sanatci olarak bugiinlere ve gelecege tasir. 1987’de Mimar Sinan Universitesi’nin, sanat ve sanatcilar
adina yaptigi calismalar nedeniyle “fahri profesérliik” unvani verdigi Clida, 27 Mart 1987’de vefat
etti.

Mahmut Clda’nin yasaminin izlerini siirmek igin tek cocugu Nadiya Cda Diiren’le bir araya geldik.
Nadiya Hanim’in evi, babasindan kalan desenlerin, posatlarin, resimlerin, karikatirlerin, heykellerin
sergilendigi kiiciik bir “miize ev” gibi... Oyle ki Mahmut Cida’nin baglamasindan ¢alisma énligiine,
boya fir¢alarindan, geceler boyu lizerinde ¢alistig1 devir daim makinesinin ¢izimlerine kadar pek ¢ok
esyasi 6zenli bir sekilde sergileniyor. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Filolojisi
Bolimii’nden mezun olduktan sonra ayni liniversitede 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya baslayan
Nadiya Clida, 1979’da Mimar Sinan Universitesi’ne geciyor. 2008’de oradan emekli olan Nadiya
Hanim’la Dariissafakali Mahmut Cda’yr konustuk.

Babaniz Mahmut Ciida, 1932’den vefat ettigi 1987’ye kadar Beyoglu’ndaki Aynali Cesme Caddesi’'nde
yasadi. Aynali Cesme'nin sizin anilarinizda nasil bir yeri var?

Aynali Cesme'deki evimiz yiiksek tavanli, 1876’da yapilmis bir apartmandi. Ne yazik ki su an sadece
karkasi duruyor. 1932’den babamin vefat ettigi 1987’ye kadar o evde kiraci olduk. Babamin hic evi
olmadi. Ben, o evde dogdum. Annem ve babam evlenince oraya yerlesmisler. Clinkii annem
Kasimpasa ilkokulu’nda égretmenlik yapiyormus ve calistigi okula yakin olabilmek icin orayi
se¢misler. O yillar Aynali Cesme, sanat¢i mubhiti, bir Rum mahallesiydi. Ornegin; karsimizda Sair Nigar
Hanim’in evinde miizisyen Darvas, biraz ilerimizde sinema ve tiyatro sanatgisi Aliye ve Zihni Rona,
yan tarafimizda tiyatrocu Behzat Butak, i. Galip Arcan, Necdet Mahfi Ayral ve kizi Jean oturuyordu.
Tabii, bdyle bir mahallede oturmamiz biiylik avantajdi, ¢tinkl o devirlerde ressam gibi kavramlar pek
yoktu. Mesela okul yillarimda &gretmenler, “Babanin meslegi ne?” diye sorarlardi, ‘“Ressam”
dedigimde “Bagka isi yok mu?”’ derlerdi. Bu nedenle kendimi hep bagka bir diinyadan gelmis gibi
hissederdim, ressam kizi olmak degisik bir seydi. Fakat Rumlar &yle degildi, onlar babama gercek
degerini verir, bliylik saygi duyar, “hocam” diye hitap ederlerdi. Bu da benim gururumu oksardi.
Okulda goérdiigiim diglanmaya karsin mahallede gérdiugiimiiz saygr beni tatmin ederdi. Diisiinin
babamin en gilizel natlirmortlarindan birini, ayni zamanda k&mirciimiiz olan Rum asilli bir
komsumuz eline gecen ilk parayla almisti.

Babaniz ile anneniz nasil tanisiyor?

Babam, Atatirk’iin yurt disina egitim icin gonderdigi bes ressamdan biri olarak Paris’e gittigi yil
annem Akademi’ye basliyor. ilk olarak arkadaslari uzaktan babami géstererek “Atatiirk’iin yurt
disina génderdigi bes ressamdan biri” demisler. Babami boyle goriiyor, ancak araya zaman girince
unutuyor. Annem, arkadaslari heykeltiras Hadi Bara ve esi Bedia Hanim ile 1931’de Pera Palas’ta
verilen Akademi’nin geleneksel 3 Mart balosuna gidiyor ve babamla o baloda tanisiyor. Annem ¢ok
hareketli, kizil sa¢l bir hanimdi. Oyle ki annemin okudugu yillarda Akademi’ye gidenler, ne zaman
Akademi’de okuduklari sorusuna “Kizil sagli Nazima’nin zamani” derlermis. Tanismalarindan kisa bir
siire sonra da evleniyorlar. Sanat diinyasinda {ic biiyiik ask vardir: Birincisi ressam Ali ve Yvonne
Renault Karsan’dir. ikincisi babam ve annem... Uciinciisti de Nuri ve Nasip lyem’dir.

Nazima Hanim, Akademi’de hangi alanda okuyor?

Resim bélimiinden mezun... Ancak Akademi’de okurken bir yandan da Kasimpasa ilkokulu’nda
o6gretmenlik yapiyor. Mezun olduktan sonra da 6grencilerini ¢ok sevdigi i¢in oradan ayrilmiyor ve
emekli oluncaya kadar orada ¢alisiyor. Cok degerli insanlar yetistirdi. Mesela tamburf Erciment
Batanay, annemin 6grencisiydi. Babamin yaptigi pek ¢ok tabloda da annemin bana yaptigi bebekler
vardir. Annemi 1974’te kaybettik.

Babaniz Dariissafaka yillarina iliskin anilarini sizinle paylasir miydr?



Evet, Darlissafaka yillarini sik sik anardi. Darligsafaka’ya iliskin beni ¢ok etkileyen, enteresan bir
anisini anlatmak istiyorum. O yillar istanbul’da tifo salgini varmis. Dariissafaka da kétii durumda
imis. Fuat Semsi Bey diye bir mudir geliyor. O, Dariissafaka’yi ele aliyor ve dipten doruga yepyeni
bir lise yaratiyor. Oyle ki yataklari dahi Avrupa stilinde -portbebe- yaptirtiyor. Fuat Semsi Bey, o
kadar iyi bir egitimciymis ki babamin yeteneginiilk o kesfediyor. O yillar Darlissafaka’da sinif gegmek
icin sene sonu sinavi olurmus. Sira babama geldigi zaman Fuat Semsi Bey, mutlaka jiriye katilir ve
babama sinif gegirtirmis. Babamin yurt disinda resim 6grenimine gidebilmesi icin ¢abaliyor. Hatta
onu Seyhiilislam Hayri Efendi’nin - Sirkeci Postanesi’nin bulundugu caddeye adi verilmistir- yanina
goturlyor. Seyhilislam Hayri Efendi, babamdan portresini cizmesini istiyor. Babam da ciziyor.
Seyhiilislam, resmi ¢cok begeniyor, oglu Suat Hayri’yi ¢cagiriyor ve diyor ki: “Artik siz kardessiniz.”
Dariissafaka’nin midiri Fuat Semsi Bey’e, “Bu cocugu oglumla birlikte Almanya’ya resim tahsiline
gonderecegim” diyor. Ancak Birinci Diinya Savasi baslayinca bunu gerceklestiremiyor. Cok ilging bir
tesaduf ki Atatirk’in yurt disina tahsil igin génderdigi bes ressam arasinda babam, hukukgular
arasinda ise Seyhiilislam Hayri Efendi’nin oglu Suat Hayri Urgiiplii vardir. Suat Urgiiplii, daha sonraki
yillarda milletvekilligi, bakanlik gorevlerinde bulundu ve 1965'te kurulan hiikiimetin basbakani
oldu.

Mahmut CQda, nasil bir insan ve babayds? iliskiniz nasildr?

Babam, yabancilara karsi cok agirbash fakat kendi muhitinde ¢ok eglenceli, esprili bir insandi. Dort-
bes yaslarindayken babam bana, “Annenin sana olan sevgisini gérdiikten sonra, annesizligin ne
oldugunu anladim” demisti. Buna ¢ok tzilmds, “O zaman ben senin annen olayim” demistim. O
giinden sonra babam bana “anne”, ben de ona “oglum” derdim. Babami en giizel Umit Yasar
Oguzcan’in siiri anlatir. O dizelerdeki gibi 80 yasindayken bile ¢ocuk gibiydi. Hep muzip, esprili,
yaramaz... GUnlin 24 saati beraberdik, hi¢ gecinemezdik, ¢tinkii ayniydik. Babam, “Ne olurdu
evladim biraz annene benzeseydin. Her seyin ayniben” derdi. Her seyimi ona danisir, onunla alirdim.
Hatta babamla ayni pantolonlari, ayni kazaklar giyerdik.

Babanizin baglamasini muhafaza ediyorsunuz. Babaniz nasil baglamis baglama ¢almaya?

Kendi kendine 6grenmis. Bildim bileli saz ¢alardi. Seksen yasindayken nota 6grendi. Babamin sazina
iliskin ¢ok ilging bir anektodu aktarmak istiyorum. Camiada “Kim, Mahmut Cda’nin sazini ¢alarsa
Unld oluyor” diye bir sdylenti yayilmisti. Clinki Aynali Cesme'den komsumuz olan Ahmet Kaya,
babamin sazini ¢aldiktan sonra tinli olmustu. Yine Ruhi Su, o sazi ¢almistir. Babam sazi o kadar ¢ok
severdi ki hala onu anmak i¢in saz meclisi diizenlerim.

Babanizin baslica 6zelligi ya da 6zellikleri neydi?

Babamin temel 6zelligi hi¢bir akimin etkisinde kalmayip, kendi akimini yaratmasi... Daha 6ziimiize
bagl kaliyor. Bu nedenle Akademidekilerle de anlasamiyor ve serbest ¢alismayi seciyor. Baska bir
Ozelligi de az sayida tablosunun olmasi... 150-200 civarinda eseri var. Ancak kopyalari ¢ok fazla...
Mesela bir bankanin diizenledigi sergide babamin olmayan bir eser sergilendi. Bu nedenle
mahkemeye basvurduk. Eserin babamin olmadigini mahkeme de kabul etti. Ama hala hukuki siire¢
devam ediyor. Diger bir 6zelligi de diinyanin her yerinde ressamlarin kiymeti ne yazik ki 6ldikten
sonra anlasilir. Oysa babamin, -sanirim bu diinyada tek24 yasinda sattigi ilk resmi hangi degerdeyse
son sattigl eseri de ayni degerdedir. Hicbir zaman eserlerinin degerinden taviz vermedi. Bir de
babamin bilinmeyen bir 6zelligi var. Hayati boyunca kendine edindigi bir amag vardi. O da tipki
Leonardo Da Vinci gibi devir daim makinesini kesfetmeyi istedi. Geceler boyu o makinenin
cizimleriyle ugrasirdi. Bu ¢izimlerden bir oda dolusu var. Ben sadece birkag tanesini cerceveletip
astim.



Eviniz, bir Mahmut Clda Miizesi gibi... Peki, gercek bir miizeye dénistirmeyi planliyor musunuz?

Babamdan kalan tiim eserlerin bir yerde sergilenmesini istiyorum. $u an evim, “Mahmut C{ida nasil
calisirdi?” sorusuna yanit verecek bir miize ev gibi... Babam, bir resme baslarken énce desen ciziyor,
ardindan renk posatini ¢ikartyor ve bunlari ti¢linci bir resim olarak birlestiriyordu. Resimlerinin hepsi
satilsa da cogunun desen ve posat ¢alismalari duruyor. Babamin kayip tablosu “Kirk Haramiler”in
bile 6n calismalari var. Yine resimlerinde kullandigl pek cok obje duruyor. Mesela annemin yarim
kalan portresinde giydigi bluz, o resimle birlikte sergiliyorum. Ki bu bluzu Yildirnm Mayruk’un ustasi
Cemal Biirtin dikmis. Boya kutulari, firgalari, calisma masasi, 6nliGg... Kibu dnligi kendisi dikmisti.
Soyle ki, bizden ¢alisma 6nligi dikmemizi istemisti. Ancak bir tiirli bu istegini yerine getiremedik.
Bir giin kizmis, gidip kumas alip, patron cikarip dikmisti, babamin muzip karakterini en giizel
yansitan bir olaydir. Yeni Adam dergisinin kapak ¢izimlerini, Bursa’da basladigi anatomi
calismalarindan érnekleri de sergiliyorum. Ozetle, 1932’den beri evimizdeki pek ¢ok objeyi muhafaza
ediyorum. Aslinda ¢ok giizel bir koleksiyonum vardi. Ancak 1997’de (inli bir is adamina objeleriyle
birlikte topluca sattim. Ciinkii 1986’da esimin Uskiidar’daki miistakil apartmanina tasindik. Béyle
degerli bir koleksiyonu evde tutmak inanilmaz bir sorumluluk yikltyor. Kaybolmadilar, birbirinden
ayrilmadilar, objeler de resimleri de beraberler... Bu nedenle i¢im ¢ok rahat... inanin korkmadan
uyumaya basladik.

Atatlrk’in en Unli portrelerinden biri de Mahmut Clida imzasi tasiyor. Bu portrenin ortaya cikis
Oykisind bizimle paylasir misiniz?

Mustafa Nevzat ilag fabrikasinin sahibi Nevhiz Pak Hanim, bir Atatiirk portresi yaptirmak icin
babama basvuruyor. Babam, portreyi yapiyor. Ancak Atatirk’d hi¢ gérmedigi igin renkler dogru mu
diye Celal Bayar’a gidiyor. Celal Bayar’in yénlendirmesiyle babam renklere son halini veriyor. iste bu
portre tim Tirkiye’ye yayildi. Nereye gitsem babamin ¢izdigi Atatiirk portresini goriiyor ve ¢ok
mutlu oluyordum. Ancak artik onun da taklidi ¢ikti. Tabii, herkes farki gérmiyor ama ben anliyorum
ve ¢ok tizlliyorum.

Kaynakc¢a: Kiymet Giray, Mahmut Clda 101 Yasinda
https://www.darussafaka.org/haberler/sekseni-gosterse-de-her-seyinle-ey-cuda

*k*

“Mahmut Cida (1904 — 1987), Turk ressam Mahmut Clida 1904’te Fethiye’de dogdu. Kiiciik yasta
annesini ve babasini yitiren Mahmut Clda, 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Glizel Sanatlar
Akademisi) hazirlik bélimiine girerek, ilk resim derslerini Hikmet Onat‘tan aldi; yarismalarda basari
elde ederek, okul yénetmeligi uyarinca “asil” 6grenci oldu ve resim egitimini, ibrahim Calli‘nin
yaninda sirdiirdu.

1919 yilindan baglayarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin Galatasaray sergilerine katildi. Bes yil stiren
Akademi egitimini tamamladiktan sonra, 1923’te Minih’e giderek kusaginin ébir ressamlart Ali
Celebi ve Zeki Kocamemi’yle, Hans Hofmann atélyesinde calisti. Bir buguk yillik bir egitimden sonra
istanbul’a dénerek yeniden ibrahim Call’nin yanina girdi. 1924’te devlet hesabina Avrupa’ya 6grenci
gondermek amaciyla agilan sinavi kazanarak, dort yil siireyle Paris’te Lucien Simon’un atdlyesinde
calistl. 1928’de istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Namik ismail‘in yaninda yardimc
o6gretmenlik yapmaya baslayan Mahmut Clda, devletin sanatgiyr kollamasi ve korumasi gerektigini
savunup, toplumun sanat begenisinin yayginlastinlmasi yolunda ¢aba gostererek, Mistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin kurucu tyeleri arasina katildi (1928). Bu arada gorevli


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-o/onat-hikmet/hikmet-onat-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c2/calli-ibrahim/ibrahim-calli-1882-1960/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-i/ismail-namik/namik-ismail-hayati-eserleri/

bulundugu Akademi’deki egitim uygulamalarini elestiren yazilar yazdi ve Akademideki gérevinden
kendi istegiyle ayrilarak, bir yil kadar Bursa Kiz Ogretmen Okulunda, sonra da Kirklareli’nde resim
dgretmenligi yapti. 1931°de, askerligini yapmak icin Istanbul’a déndii. Askerlik hizmetini
tamamlayinca, istanbul Edebiyat Fakiiltesi Cografya Enstitiisi'nde kartograf olarak gérev aldi.
Resim calismalarinin yani sira heykel etiitleri gerceklestirirken, Mistakiller’in grup sergilerine de
diizenli olarak katildi. 1939 yilindan baslayarak, yayimciigini i.H. Baltacioglu’nun yaptigi Yeni Ada
dergisi icin kapak kompozisyonlari hazirladi ve 1941’de ikinci kez askere alindi. Bir yil sonra Tiirk
Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti’nin kurulmasina énayak oldu ( bu Cemiyet, ilk ortak sergisini
1943’te Akademi salonlarinda diizenledi). Trabzon ve Bitlis’te resim ¢alismalari yaptiktan sonra, 6.
Devlet Sergisi’nde ikincilik 6dili kazandi; 1949’da Edirne’den resimler yapti. Bagh bulundugu
Cemiyet kapaninca, onun yerine 1950’de Tiirk Ressamlar Dernegi’ni kurdu. Ayrica serbest sanat
kurslar diizenledi. 1969’da Cografya Enstitlisi’ndeki goérevinden emekliye ayrilarak, 1973’te
Kilavuzun Béylesi ve Bir Bardak Yagmursuyu iciverin Gitsin adli elestiri kitaplarini yayimladi.
1978’den baslayarak kisisel sergiler diizenledi. 1980’de Kiiltiir Bakanhg tarafindan Onur Odiilii
verildi.

Sanat anlayisi: Mahmut Clda’nin sanati, kurulusunda goérev aldigi Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’nin hacim ve plan degerlerine bagli anlayisiyla yakindan ilgilidir. Bu bakimdan sanatciyi, 1930
kusaginin, empresyonist ve akademik anlayisa tepki gosteren ortak egiliminden ayirmamak gerekir.
Ancak Mahmut Clida, bu egilimi paylasmakla birlikte, 6zellikle nattirmortlarinda, kisisel bir bakis ve
yorum getirmeyi de basarmistir. Natirmortlarini olusturan her nesne, bosluk icinde plastik bir kitle
duygusunu icermesinin yani sira, nesne-uzam iligkilerinin net ve parlak gértintisiyle, bu kitle
duygusunun &tesine gecer. izleyiciyi doganin étesinde, “daha cok doga” olan bir diinyanin gizemine
ceker. Miustakiller’deki bicim bozma ¢abalarinin goriilmedigi sanatci, tersine, dogaya klasik
denebilecek bir begeni diizeyinde saygili olmustur. Klasik resim ustalariyla bagintiyi her zaman
korumakla birlikte, bu bagintinin yeniden canlandiriimasi yoluna gitmeyen Mahmut Cida’nin doga
karsisindaki dolaysiz ve icten gbzleminin Griinleri olan resimlerine, nesnelerin fotografa gegirilmis
goruntisi degil, dogrudan dogruya kendileri model olmustur. Mahmut Clda ayrica, Batili akim ve
egilimlerin tartismasiz benimsendigi bir ddnemde, yalin ve yapmaciksiz bir anlayistan hareket ettigi
icin de, cagdaslari arasinda 6zgtin yeri olan bir sanatcidir.” https://www.istanbulsanatevi.com/turk-
ressamlar/mahmut-cuda-hayati-ve-eserleri/

*kx

“Atelyelerin icinden, Erhan Karaesmen - Mahmut Celalettin Clda’yl, bu biiyiik sanatciyi, Tiirk
resminin seksenine yaklasan bu ezeli gencini, bu renkli simay bir dergi makalesi sinirinda 6zetlemek
olanaksiz. Mahmut Clda ile atelyesinin balkonundaki 6zel kus yuvasinda 6tlsen, kanat cirpisan,
konup yeniden kalkan kumrularin arasinda soylesiyoruz. (...)

Mahmut Cida, Aynali Cesme Yokusu’nun 69 no, arka cephesi Halic’e bakan bir dairede oturuyor.
Yarim asra yakin zamandir. Yiiksek tavanli ve spekiilatorlerin yikip yerine bir yapmayi hentiiz akil
edemedikleri az rokoko, yart Rum sitili cok eski Beyoglu apartmanlarindan. Hali¢’e bakan balkonlu
odayi Ustat, atelye olarak kullaniyor. Kii¢ticlik, miitevazi, odanin stilini almis, sevimli, hafif diizensiz,
hafif sakaci gériiniislii bir oda. Kitaplar, dergiler, eskizler. Ustat sagda, solda atilan kirpintilardan pek
hoslanmiyor. Bunlari, kalin karton kapakh albiimlerde sakliyor. Bir de iyi giin ve kara giin dostu sazi
var, ortalikta. Kitiiphanenin bir késesinden dikine sallaniyor. Tlrk sanatgisinin degismez kaderine
uyarak, Cida bagimsiz bir atelye mekanina sahip olamamis. Maddi gli¢ acisindan, hi¢bir zaman sahip


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/mahmut-cuda-hayati-ve-eserleri/
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olamayacagini kestirdigi icin, aslinda, fazla da ¢abalamamis. Balkon kapisindan girip bazen resim
yaparken omuzuna konan kumrular dekoru icinde, bu kiiglik, miitevazi ev késesini atelyelestirmis.
Duvar diplerinde heniiz ¢ercevelenmemis, ya da cercevesiyle duvara asilmis fazla resmi yok. Bir iki
natiirmort. Birkac portre ve Kkarikatir. Unli ressamlarimiz arasinda, elinin altinda kendi
yapitlarindan bulunduranlar arastirilsa, en az sayida tabloyla Mahmut Ciida listenin en tstinde (ya
da en altinda) gelir. Ekonomik zorlamalarla sikisinca hi¢ olmayacak fiyatlara elden tabi o ¢ikararak,
gonliiniin sevdiklerine hediye edip dagitarak bagkalarint mutlu etmis. Glinlimiizde, resmi gergekten
seven ve bu isten gercekten anlayan koleksiyoncularin elinde Clda’nin 6li dogalari yiiksek
spekilasyon araglari ve en fazla aranan ¢erceveler haline geldi. Ama listatta ¢ok az bir seyler kalmis.
En glizeli de birkacg yil 6nce birlikte oturduklart kizi ve damadiyla bir miizayedeye gidip, kendi sevdigi
resimlerinden birini satin alma zorunda kalmasi olmus. Bir baska meraklinin daha fiyati artirip
durmasiyla, tistadin yiiregi agzina gelmis. Ama kirisa kirisa kendi tablosunu satin almis, sonunda.

Mahmut Clda ile bu yazi dizisinin, amaclarindan biri olarak aydinhga ¢ikarmay tasarladigr 1920-35

dénemi anekdotlarini bir siiredir Ankara’daki ve Istanbul’da evindeki gériismelerimizde desmeye
calisiyoruz. Ustadin parmak isirtacak dimag uyanikligi, hafiza giicii... Ve renkli, esprili anlatim
glicliyle, bu desme ¢ok keyifli sdylesiler biciminde sirtyor.

“Bati diinyasl, bati sanat kdiltlrd ile ilk temasimda neler mi hissettim? Ah, siz gencler, imtiyazh bir
kusagin cocuklari, en azindan biraz merakliysaniz bati kdiltiirine o kadar kolay ulasiyorsunuz,
Oylesine kolay disari gidip gelebiliyorsunuz, kitap bulabiliyor ve getirtebiliyorsunuz ki, bu soruyu
bdylesine rahat bir eda bir ciimlede Ozetleyip sorabiliyorsunuz. Biz can cekisen Osmanh
imparatorlugu’nun, ittihadi Terakki yirtiliglarinin ve Milli Miicadele ¢igliklarinin kusagyiz. Dikkatimiz
sanat ve kiiltiire yogun olarak hicbir zaman ydnelemedi. Batili bizim i¢in istanbul isgalcisi zalim
subaydi. Gerisini diistinemezdik. Sonra kurtulus, sonra rahatlama ve sonra Tirk kiltirindn
gelismesi yolundaki ilk hamlelerin 6nciisti kendimizi Paris’te buluyoruz. Bilgi ve gérgii diizeyimiz, ya
da kendi adima konusayim ¢ocuklugunun bir béliimii tasrada ‘ge¢mis Osmanli genci olarak bilgi ve
gorgi diizeyim dylesine disuktu ki,” sokaklardaki isiklar, sik giyimli insanlar alabildigine géziimiizi
kamastirlyordu. Daha 6nce kisa bir sire icin gidip geldigim Minih’te de bdyle olmustu. 1926’da bir
gln Paris Operasi’na gittim. Samson Dalila oynuyor. Hayatimda ilk kez opera gériiyorum. 100 kisilik
bir orkestranin olabilecegini hayal dahi edemiyorum. Paris Operasi’’nin gérkemli kubbesi, 1sildayan
avizeler tizerime yikilacak gibi oluyor. $Sik tuvaletleriyle, pirildayan miicevherleriyle giizel kadinlar.
Hepsi hayal alemini zorluyor. Riya gibi geliyor. Ve zaten sonraki iki (¢ ay boyunca da riiyalarimda
yeniden goriiyorum, bunlari. Diyecegim su ki, ilk bati temasinda dis gériinis unsurlariyla cok ezildik,
blziildik. Ya resimde. Louvre’da ya da Minich. Pinakotek’te o dev boyutlu Rembrandt’lari,
Rubensleri, Velasquezleri, Tizianolari falan gérdigiimde ufalip, kiiciliip toz oluyordum; Hemen
resmi de, o diyarlari da birakip Tiirkiye’ye kagmayi kag kez’ diistiindim. Ama Cumhuriyet Tirkiyesi-
ne bir misyon borcumuz oldugunu da distiniirdik. Biraz rahatlardik.”

Almanya’yailk giden Ali Celebiler kusaginin ve ilk Paris yolcularinin Cevatlar, Cemaller, Zeki Faiklerin,
Mahmut Cddalarin, daha sonraki yolculardan Hadiler, Esreflerin yurt disi izlenimlerinden bir ¢esit bir
ortak kesit buluyoruz bu anlatilanda. izlenimcilik, kiibizm, gercekiistiiciilik, soyutculuk
karmakarisik yeni akimlar olarak devam ederken 20-25 yaslarindaki gen¢ Tirk ressamlarina
gercekten, kiiltir diinyamiz icin bir misyon yikleniyor gibiydi. Bu kusak olaganiisti verimliligiyle bu
gorevi yerine getirmistir. Bircok dogumlar 1920-35 arasinda ¢ozilmus ve Tirk resminin sdrekliligi
saglanmistir. Yurt disi tecriibe ve temas kazandirdig, kisisel i¢ diinya sentezleriyle Tiirk resmine
akmustir. Bireyin kendi kendisiyle hesaplasmasinin en 6zl ve gii¢lii 6rneklerinden birini Mahmut
Clda’da buluyoruz.



“Hans Hoffman, Lucien Simon, Lh&te Atdlyeleri hepsi iyi, hos. Ama 1925’den 1929’a dort uzun sene.
Yasca yirmiden yirmibese gelerek ve fikirce kendim biylyorum. Asil 6nemlisi, bu. Kopyayi,
kopyaciligr sevmiyorum. Paris denen gen¢ adam yutucusu, ejderha kente alistik¢a, lisanina hakim
oldukga rahatliyorum. ilk giinden beri icimden yiikselen, beni gercek¢i resme ceken, figiiratifte
tutan sesi daha iyi degerlendiriyorum. Bir bilince déntistiyor, bu. Realizmde kesinlesiyorum. Cisimler,
esyalar bunlarin gercek bicimleri ve renkleri, beni tutkuyla sariyor. Olii doga, ayni zamanda dogadir
da. Ciziyorum, boyuyorum; begenmiyorum bozuyorum. Yeniden, dogaya daha yakin, daha gercek.”

Mahmut Clda bilinen olaganiistii renk ustaligini ‘ne zaman yakalamistir? Bunu tam kestiremiyoruz.
Kendi renklerine atfettigimiz olagandistulik niteligini blyik bir alcakgondilli gegistiriyor. Ama
kendisi de tam kestiremiyor, galiba. Clida’nin realizminde, bi¢im mikemmelliginde ve renk
ustaliginda her seyin yerli yerine fazla’ oturmus oldugunu, yirek cirpistiran bulunmadigini diisiinen
resim meraklilari vardir. Mahmut Cada’nin tablolarinin éniinden siiratle gegilirse gercekten 6zel bir
coskuyu, bir yirek cirpintisi duymakta zorluk cekebilirsiniz. Bir saydam perdenin arkasinda bir
‘diinya anlatiimis gibidir. Kara kalem portrelerinde derenkli peyzajlarinda da ustasi oldugu 6lu
dogalarinda da. O perdeyi yirtmak icin izleyicinin 6zel bir cabasi gerekebilir. Kolay gériinusli zor bir
resimdir, bu. Bu ylizdendir ki sanat elestirmenlerimiz ve sanat adamlarimizin agzindan hep “gizem”
s6zcligilini duymusuzdur, Clida’nin resminden séz edilirken. Tam bir géniil uyumu saglamak icin zor
resimlerdir Cida’nin resimleri. Ama bir de bu uyumu’ yakaladiniz mi, tutsak olursunuz. Karakalem
portre birkag tanesi beni tutsak almistir, 6rnegin. Bu kolay goériiniisli zor resimleri Cida da ¢ok
biyik ugrasi vererek bitirir. Eli agir degildir. Ama mikemmeliyetcilik endisesi tagiyanlarin ¢ogu gibi,
aksak caligir. Sik sik ara verir, cok gézler. Yeniden ele alir. lyi bir elmayi birkag ayda bitirir. Doga da
olgun bir elmayi alti yedi ayda, hazirladigina gére. Arada okurken, saz calarken, olagandisti bir
parmak hiineriyle becerdigi kiiglik ev islerini ylritirken dikkat yogunlugu hi¢ bozulmaz. Akli ve
gonll’ elmasindadir, vazosundadir portresinin sa¢ ya da burun detayindadir. Zamanla hamurlastirir
bu isleri. Ve bitirir. Ustadin karikatirlestirilmis portre tutkusu sakaci, muzip karakterinin mi
Urtinidir, yoksa, ciddi ressamlarin karikatiir yapmasinin yadsinmadigi Glkeler den aldigy, ilk genclik
etkilenmesine mi baglanabilir?

“Karikatiirii hep sevdim ve yaptim. Oyle ciddi incelemeler falan yapmadim. Gromaire’leri falan fazla
etlit etmedim. Ama guldlri unsurunu iceren afis, kitap ve dergi kapaklari ta Paris’ten beri ‘beni
ilgilendirdi. Glilmek doganin bir pargasi gibi gelirdi bana. Hala geliyor ya.”

Cida’nin kapak ressamligi ve az bilinen bir yoniyle alfabe resimleyiciligi ise gercekgilik tutkusunun
bir Griini. Ama sosyal boyutlari da bulunan bir gercekgilik s6z konusu burada.

‘Blytik iyi niyet ve coskuyla hazirladig, alti yedi yasindaki géze ve dimaga doga sevgisi, cisim sevgisi
asilamak icin yalinlastirarak ¢izdigi ve boyadigi o nefis kiiclikbas yapitlarin basiimamis olmasi stat
icin bir Gzlintl kaynagl. Bu alfabe resimlerinin 6zel bir baskiyla sinirli sayida ¢ogaltilarak ya da 6zel
bir sergilemeyle sanat diinyamiza ulastiriimasi da bizim dilegimiz oluyor. insallah gerceklesir.
Mahmut Cida'nin resim akimlan hareketgiligi, polemikgiligi’ ¢ok bilinen ydnleridir. Kabina
sigamayan, espri civa gibi bir adam. Bati kiiltiriyle d6guslp, uzlasip, kendi i¢c sentezini yapmis ve
1929’da Paris’ten istanbul’a déniiyor. Benzeri deneyimden gecmis bir iki yas biiyiikleri Ali Celebi,
Kocamemi, Seref Akdik ve kendi yasiti Nurullah Berk de dénmuigler. Elif Naci ile Turgut Zaim zaten
istanbul’da. Aksamlari hararetle tartisiyorlar. Akimlastirmak gerekiyor, Yeni Tirk Resmini. Ve
“Mistakiller Grubu” doguyor.



“Cevreden bakanlar simarik ¢ocuklar diye adlandirirlardi bizi. Galiba en simarik da beni bulurlardi.
Dogruyu bulalim diye ¢ok tartisir, sakayla karisik agzima geleni sdylerdim. Sonra arkadaslarin bir
bélimi anlagsamadi. Grup béliindi, kalanlarin agirhgi azald:.”

Daha sonra, Nurullah Berk’in yeniden bir siire Paris’te ‘kalip dondiikten sonra “D” hareketini
baslattigini biliyoruz. Mistakiller hareketi, D Grubu hareketinin kaynagi olmus gibidir. D hareketi de
kendisine bir antitez gibi sunulmus olmakla’ birlikte Yeniler’in bir &lclide kaynagidir. Grup
hareketleri, cagdas diinya resminde 6nemli yer tutan faaliyetlerdir. Bati ‘sanat tarihleri sayfalarca
yer ayirir. Bizde 1920-30’larin bu énemli kaynasmasi lzerine projeksiyon yeterince tutulmamistir.
Chda bu hareketleri ve hareketler icindeki kendi yerini séyle anlatiyor: “Kendi 6l¢lilerimize gére
hepimiz iyi niyetliydik. Canliydik. Ele avuca sigmiyorduk. Resim tutkusu ve toplumun kiiltiir yasamina
bir ucundan da olsa hizmet etme sevinci ortak bir bilin¢ yaratiyordu. Sonradan ortaya ¢ikacak, bazi
arkadaslarda Uzlntuyle izleyecegim bireysel cikarcilik endiseleri de heniiz su yiiziinde degildi.
Sadece kati kuralcilik ya da esnek kuralcilik taraftari olmanin getirdigi kiiciik goris ayriliklarimiz
vardi. Ben cok yerlesik, kati kurallardan yana degildim. Yasimiz kiicikti. Tirk resminin yasi da
kdguiktd. 19. ylizyil ortalarindan itibaren Tirk resmi daha dogarken bazi kliklerin yerlestirdigi kurallar
beni rahatsiz ediyordu. Neymis o, italyan Valeri kardeslere bir resmi begendiremezsen, kimseye
begendiremezsin. BOyle yapay silizgeclere hic gerek yoktu. Emekleyen bir hareketti, Ttirk resmi.
Cocugu oyun odasina kapatmak yerine, 6zgir birakmaliydik. Salonda, bahcede dolassin. Girip
cikarken diser kafasini yarardi, ama hemen iyilesirdi. Ozgiir ve ferah ortamda biiyiimeliydi. Yeni
sanat akimi hareketleri canlihgi 6rgitlerken, asirn kurallastirmayla 6zgurligu kisitlamamaliydi. Ben
bunun tartismasini verirdim. Hala veririm. Akademizm dismanhgl atfedilmistir, bana, bu
ylzden. Ben sanatta 6zgiirliik yanlisiyim, O kadar. Ha, tartismaciligimi, polemikgiligimi akademizme
karsi brosirler yayinlamaya kadar goétiirmedim mi? Goétiirdiim. Daha da goétiririm, gerekirse. Ama
gecmisi bu kadar taze, heniiz belleklerimizde ve anilarimizda yasayan Tiirk resminin filizlendigini
gormekten en cok biz eskiler mutlu oluruz. Kimsenin siiphesi olmasin. Ama bir avug ressamla ve
ylizyill bulmayan gecmisiyle yiriiyen Turk resmine kimse ipotek koymamali. Akademizm adina da
sosyal politika adina da. Ben bunlarin hepsine karsi ¢ikarim.”

Mahmut Clda bazi kesimlerce bireysel savasim ¢ighg olarak adlandirilan iki polemik kitabinda
(Kilavuz'un Béylesi ve Bir Bardak Yagmur Suyu iciverin Gitsin ) plastik sanatlar egitimi ve bunun,
felsefesiyle ilgili olarak bireysel polemik endisesinin ¢ok ‘Gtesine tasan, dnemli savlar yer alyor.
Yazarken ve konusurken alabildigine lezzetli ve ar1 bir Tlrkge kullanisi da bu seksenlik gencin, siirekli
uyanikliginin ve dimag canhliginin Grind. Bu canhligin dile getirdigi sanat egitimi tezleri cagdas ve
glincel bir cercevede ele alinmis. Polemik 6tesi gorisler, bunlar. Bu kitaplara kizanlardan ¢ok, onlari
sevenlerin bulunmasi da buradan kaynaklaniyor." Gosteri
Dergisi https://sanatokuma.blogspot.com/p/mahmut-cuda.html

Mahmud Ciida yasasaydi Senol Tinaztepe’nin Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltiir Bakanhg Sanatgisi
tnvani aldigina, uluslararasi yumurta sanati (egg art) sanatgilari arasina girdigine, gesitli yurt ici
ve yurt disi sergilere katildigina ve eserlerinin kataloglarda, koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda
yer aldigina sevinir ve gurur duyard: diye diisiiniiyorum.


https://sanatokuma.blogspot.com/p/mahmut-cuda.html

Sanat, sanatci etkilesimi bdyle bir sey. Bir mahallede yasarken, eserler yaratirken hangi gencin
sizden etkilenebilecegini sezebilmek de sanat¢i duyarliligi olsa gerek. Ve doga ne kadar giizel ne
kadar faydali. Viicudumuzu, ruhumuzu besliyor, sanata yansiyarak mekanimizi siisliiyor. Yumurta
gibi. Sevilmez mi hig!

Gelecege kaynak olacak degerdeki bu kiymetli réportajimiz, RE Books Arts Kitaplig1 inceleme-
Arastirma ve Réportaj béliimiine kayith olacak ve gelecek kusaklara da kayith bir belge olarak
aktarilacak. Bu yéntemim su acidan da 6nemli; tiim roportajlar birlestiginde cok kiymetli bir sosyal
tarihi de genis yelpazede yansitmis olacak. Atatiirk’e, sanata, listatlarina saygisi, basariya odakl
caliskanhgi ve azmi ile Degerli Senol Tinaztepe’ye ¢ok tesekkiir ederim.



